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Vom Papierarchiv ins Digital void

Burundi — Ein Land verliert sein visvelles Kulturerbe

Zunehmend interessieren sich die Wissenschafts- und Kunst-
betriebe des Westens fiir aktuelle und historische afrikanische
Fotografien. Seinen Ausgangspunkt fand dieses Interesse in
den Archiven der lokalen afrikanischen Fotografen, aber auch
in europdischen Institutionen wie Vélkerkundemuseen oder
Missionsgesellschaften. Wie ein Blick auf die Situation im
zentralafrikanischen Burundi zeigt, ist und war es aber durch-
aus nicht selbstverstdndlich, Archive anzulegen, und wo
solche heute bestehen, diese zu pflegen. Zudem sieht sich
Burundi nach der Einfiihrung der digitalen Fotografie in
punkto Archivierung mit neuen Herausforderungen konfron-
tiert, auf die es groBe Miihe hat, addquat zu reagieren.
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Das Interesse des Westens an afrikanischen Fotografien sowohl in
ihrer Eigenschaft als historische Quellen als auch als Produkte, die
sich auf dem internationalen Kunstmarkt handeln lassen, ist neue-
ren Datums. Im Kontext der als ,visual turn” bezeichneten Offnung
der Geistes- und Sozialwissenschaften hin zu visuellem Arbeits-
material lassen sich die Anfinge der wissenschaftlichen Ausein-
andersetzung mit Fotografien aus Afrika auf Mitte der 1980er Jah-
re ansetzen. Die ersten Kunstausstellungen und Publikationen zum
Thema kamen rund zehn Jahre spéter zustande. Eine Pionierrolle
spielte hier die Foto-Biennale im westafrikanischen Bamako/Mali,
die ,Rencontres Africaines de la Photographie”, die 1994 erstmals
stattfand [1].

Einiges, wenn nicht gar alles von dieser neuen Aufmerksamkeit
war dem Archiv geschuldet. Wo sonst hdtten die Initiatoren der
Biennale in Bamako, die franzdsischen Fotografen Frangoise Hugier
und Bernard Descamps, Abziige und Negative der malischen
Fotografen Seidou Keita (1923-2001) und Malik Sidibé (* 1936)
aus den 1950er respektive den 1970er Jahren finden und kennen-
lernen kénnen, die dann zu den Protagonisten der ersten Biennale
in Bamako und spéter die Lieblinge einer groBen Anzahl weiterer
Ausstellungen in den USA und Europa wurden. Wo, wenn nicht im
Archiv der Basler Missionsgesellschaft, um das Beispiel einer eu-
ropdischen Organisation anzufiihren, hatte sich jene kritische
Masse an historischem Bildmaterial angesammelt und dann ,ent-
decken” lassen, um schlieBlich fiir die wissenschaftliche Ausein-
andersetzung mit historischen Fotografien eine eminent wichtige
Rolle zu spielen [2]. Das tont vielleicht banal, ist aber durchaus
keine Selbstverstandlichkeit. Denn wenn man heute auf dem afri-
kanischen Kontinent genauer hinschaut, dann wird man erkennen,
daB insbesondere jetzt, nachdem sich auch dort die digitale Foto-
grafie ihre Bahn zu brechen beginnt, einige Lander, eben weil sie
keine Archive mehr anlegen, drauf und dran sind, ihr visuelles Kul-
turerbe zu verlieren.

Aus dieser Perspektive soll im folgenden der Versuch unter-
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From Paper Archives into the Digital Void: Burundi—
Country Loses its Visval Cultural Heritage

Institutions of science and art of the western hemisphere are
increasingly becoming interested in contemporary and historic
African photographs. This awareness found its starting point
in archives of local African photographers, but also in Euro-
pean institutions such as ethnographic museums or missions.
The situation in Burundi (central Africa) shows, however, that
it is not and has not been taken for granted that archives are
established, nor that the ones that currently exist are main-
tained. In addition, Burundi is confronted with the new chal-
lenges that the introduction of digital photography has brought
to the archives; the country is taking great pains to react ade-
quately.
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nommen werden, fiir das kleine zentralafrikanische Land Burundi
einen Riickblick auf seine Fotografiegeschichte zu unternehmen
und andererseits eine Bestandsaufnahme des gegenwartigen foto-
grafischen Schaffens vorzulegen. Die Leitfragen, die uns durch-
géngig begleiten werden, sind einfach: ,Was wurde archiviert?",
.Wie wurde und wird archiviert?" und schlieBlich: ,Welche Kon-
sequenzen hat das fiir das Land bzw. seine Fotobestdnde und sein
visuelles Erbe?"

Fiir den historischen Riickblick und die aktuelle Bestandsauf-
nahme konzentrieren wir uns einerseits auf das Archiv der Agence
Burundaise de Presse/ABP, der staatlichen Presseagentur, und an-
dererseits auf die lokalen Fotostudios und die professionellen
Fotografen in der burundischen Hauptstadt Bujumbura [3].

| Die Agence Burundaise de Presse

Burundi, mit seinen kaum 30.000 km? Fldche eines der kleinsten
Linder Afrikas, liegt eingeklemmt zwischen Tansania (im Osten)
und der Demokratischen Republik Kongo (im Westen). Wie Tan-
sania urspriinglich Teil von Deutsch-Ostafrika, fiel es nach dem
Ersten Weltkrieg zusammen mit seinem ndrdlichen Nachbarn
Ruanda als Mandatsgebiet des Vdlkerbundes und spéateres Man-
datsgebiet der Vereinten Nationen an Belgien. Im Dezember 1961
erhielt Burundi seine Autonomie, am 1. Juli 1962 wurde es unab-
héngig. 1993, nach der Ermordung des ersten demokratisch ge-
wihlten Prasidenten, stiirzte das Land in einen verheerenden Biir-
gerkrieg. Erst 2005 kam es erneut zu demokratischen Wahlen. Der
Krieg endete offiziell 2006 mit der Unterzeichnung eines Waffen-
stillstandsabkommens zwischen der Regierung und der |etzten ver-
bleibenden Rebellengruppe. Die politische Lage ist im Juni 2008
weiterhin instabil. Wirtschaftlich ist das Land ruiniert und hangt
am Tropf der internationalen Gemeinschaft.

1937 griindete das belgische Kolonialministerium den Fonds
Colonial de Propagande Economique et Social, dessen Zweck es
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war, die Produktion von Bildern aus den Kolonien zu férdern und
zu kontrollieren. Fotografie und Film waren zu méachtige Medien
geworden, um sie einfach dem freien Zugriff zu Gberlassen. Und in
einem globalen Kontext, in dem der Kolonialismus von unter-
schiedlichsten Seiten immer stérker kritisiert wurde, lag es auf
der Hand, Fotografien zur — wie wir heute sagen wiirden - inter-
nen und externen Kommunikation zu benutzen. Die Rechtfertigung
der europdischen Herrschaft in Form einer positiven Darstellung
der Errungenschaften der belgischen Kolonialverwaltung - Stra-
Ben, Schulen, Spitéler - richtete sich sowohl an die Bevélkerung
Belgiens als auch an den Vélkerbund bzw. spater die Uno und die
darin vertretenen Staaten.

Fiinf Jahre nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs griindeten
die Belgier das Centre d'Information et de Documentation du Con-
go Belge et du Ruanda-Urundi (CID). 1955 iibernahm das Office de
I'Information et des Relations Publiques pour le Congo Belge et le
Ruanda-Urundi, besser bekannt unter dem Namen Inforcongo, die
Funktionen des CID. Inforcongo war ein Dienst innerhalb des
Kolonialministeriums in Briissel und betrieb zwei Regionalbiiros,
eines als Teil des Generalgouvernements in Léopoldville (dem
heutigen Kinshasa) und das andere in Usumbura (dem heutigen
Bujumbura). Das Bureau de I'Information in Bujumbura verfiigte
iber einen Service Photographique (Ciné-Photo). Chef dieser
Abteilung war bis Ende 1961 der Belgier Pol Laval, danach wurde
er von dem Afrikaner Lozare Hagerimana (* 1938) abgelést. Die
Fotografien des Service Photographique befinden sich heute im
Archiv der Agence Burundaise de Presse.

Das Archiv der Agence Burundaise de Presse ist das vollstan-
digste und umfassendste Fotoarchiv in Burundi. Der Bildbestand
schldgt eine visuelle Briicke zwischen der Zeit vor und nach der Un-
abhdngigkeit. Die ABP selbst wurde 1976 gegriindet und ist heute
dem Ministére de I'Information, de la Communication et des Rela-
tions avec le Parlement unterstellt. Sie hat in der Regel in jeder der
17 Provinzen einen Journalisten, der fiir die Informationsbeschaf-
fung zustandig ist.

Das Archiv der ABP befindet sich in einer ehemaligen Garage
im Gebdude der Presseagentur, nicht weit vom Zentrum der Haupt-

Abb. 1 — Haingeregistraturmappe im Archiv der ABP. Foto: Jiirg Schneider.

stadt Bujumbura. Der Ort ist wenig einladend, eine Garage eben,
aber trocken und dunkel, so daB die Negative und Abziige dort die
Zeit seit Mitte der 1950er recht gut iiberstanden haben.

Ein Teil dieser iiber 10.000 Fotografien, im Wesentlichen jener,
der zwischen 1955 und 1965 aufgenommen wurde, wird in Han-
geregistraturen aufbewahrt. In jeder Mappe befinden sich im Ideal-
fall das Negativ sowie ein oder mehrere Abziige davon. Auf der Vor-
derseite der Mappe ist ein Abzug aufgeklebt. Eine Legende gibt
Auskunft iber das Aufnahmedatum, den Aufnahmeort und den
Namen des Fotografen. Im Weiteren verweist eine Signatur auf ein
heute verschollenes Verzeichnis (Abb. 1). Ab etwa 1965 wurden die
meisten Abziige - oft ohne oder dann nur mit einer sehr summa-
rischen Legende - in Fotopapier-Schachteln abgelegt und in Me-
tallgestellen verstaut. Die dazu gehdrigen Negative sind inzwi-
schen unauffindbar oder nicht mehr zuordenbar. Irgendwann in
den 1980er Jahren ging man dazu iiber, von den Negativen keine
Abziige mehr zu machen. Nach Aussage der Archivarin Bernadette
Niyonzima verfiigte das Archiv nicht mehr iber die finanziellen
Mittel, um Fotopapier und Chemikalien zu kaufen. Stattdessen
wurden die Negative in 6er-Streifen geschnitten und in Pergamin-
oder Plastikhiillen aufbewahrt. Von einem Teil wurden trotzdem
noch Blattkopien erstellt. Negative und Blattkopien wurden in Ord-
nern verstaut und fiillen heute einen groBen Stahlschrank. Seit
einigen Jahren werden die dazukommenden Negativstreifen - in-
zwischen handelt es sich um Farbfilme - gerollt in den Plastik-
Filmbiichschen aufbewahrt. Von diesen wiederum wird ein gutes
Dutzend zusammen in eine Papiertiite getan, mit einer Legende
versehen und so aufbewahrt.

Seit kurzem arbeiten die Fotografen der ABP und jene der 1978
gegriindeten Regierungszeitung ,Le Renouveau”, deren Fotobe-
stand ebenfalls im Archiv der ABP liegt, fast ausnahmslos nur noch
digital. In der Konsequenz liegen nun die Fotografien verstreut auf
zwei Dutzend oder mehr Festplatten. Es gibt nach Aussage der
Chefredakteurin des ,Renouveau”, Stella Budiriganya, weder ein
zentrales Archivierungssystem fiir digitale Daten noch verbindliche
Archivierungsrichtlinien fiir die Journalisten. Das gleiche gilt fiir
die ABP. Was bei einem Festplattencrash geschieht, kann man sich
leicht ausrechnen. Die Probleme, die entstehen, wenn die Jour-
nalisten von einem Format ins andere wechseln, muB man nicht
besonders hervorheben. Wenn nicht sehr schnell etwas geschieht,
dann wird im nationalen Pressearchiv des Landes ab etwa 2005
bald nichts mehr oder nicht mehr viel zu finden sein.

Mittelfristig miisste konservatorisch und organisatorisch un-
bedingt auch etwas mit dem bestehenden Fotoarchiv geschehen.
Die Negative und Abziige sollten in sdurefreies Material umgeord-
net und eine Datenbank erstellt sowie iiber eine Sicherheitsver-
filmung nachgedacht werden. Und schlieBlich miiBte das ganze
Archiv an einen anderen Ort gebracht werden, an dem bessere
Bedingungen in punkto Temperatur und Luftfeuchtigkeit herr-
schen. Wiinschenswert ware es auBerdem, im Rahmen einer na-
tionalen Strategie weiteres Foto- und Negativmaterial, das jetzt
verstreut in Burundi und iiber die halbe Welt verteilt liegt, zu er-
fassen, zu sammeln, zu konservieren und zuganglich zu machen.
Dazu miiBten die entsprechenden Ortlichkeiten geschaffen und das
fiir den Betrieb notwendige Personal geschult werden. Weder das




Nationalarchiv noch die ABP, um nur zwei groBe Institutionen zu
nennen, sind im Moment dazu imstande. Und nicht zuletzt miiB-
ten auch die Fotografen entsprechend sensibilisiert und geschult
werden.

Fotostudios und Fotografen

Bujumbura ist mit seinen geschatzten rund 400.000 Einwohnern
eine kleine Hauptstadt. Aus der Zeit der deutschen Kolonisation ist
von der Bausubstanz praktisch nichts iibriggeblieben. An die bel-
gische Zeit, als die Stadt das administrative Zentrum des Man-
datsgebiets Ruanda-Urundi war, erinnern einige groBe Verkehrs-
achsen, eine Handvoll markanter Gebaude im Kolonialstil, ja ganze
StraBenziige, die allerdings, wie auch die StraBen, in den letzten
Jahren enorm gelitten haben, sowie Freizeiteinrichtungen wie der
Golfplatz, das Gartenschwimmbad oder der ,Cercle Nautique" un-
ten am See. Damals, vor der Unabhingigkeit, waren diese Anlagen
den WeiBen vorbehalten, heute stehen sie selbstverstindlich allen
offen, die sich dies leisten kdnnen. Um das iiberschaubare Zentrum
herum gruppieren sich im Norden und Siiden die ausschlieBlich von
Afrikanern bewohnten Quartiere, schachbrettartig angelegte Sied-
lungen, wo sich ein Haus neben das andere driickt. Hier haben sich
auch Westafrikaner oder Fliichtlinge aus den Kongokriegen der
1990er Jahre niedergelassen. An den Héngen der Hiigel im Osten
liegen die Wohnquartiere der Beamten, Angestellten und Diploma-
ten. Hohe Mauern und dekorative eiserne Tore schirmen hier weit-
laufige Gartenanlagen und groBziigige Villen nach auBen hin ab.

Im Zentrum der Stadt gibt es zwar eine Handvoll Fotostudios,
aber das Geschaft wird hier eindeutig von zwei groBen Unterneh-
men dominiert, die sich in den Handen von Nicht-Afrikanern be-
finden. Hier kann man digitale PaBfotos machen lassen oder
«photos entiéres". Allein diese zwei Studios kénnen sich die Infra-
struktur zum Entwickeln von Farbfilmen und zum Bearbeiten und
Ausdrucken von digitalen Daten leisten, weshalb hier auch alle
iibrigen Fotografen ihre Farbfilme entwickeln lassen. Uber Archive
verfiigen diese Unternehmen nicht und wenn solche angelegt wur-
den, dann werden sie, so wurde uns mehrfach versichert, in regel-
maBigen Abstdnden vernichtet.

Abb. 2 - Studio Kwebe. Kamenge, Bujumbura. Foto: Rosario Mazvelo/Jiirg Schneider.

In den AuBenquartieren mit Namen wie Kamenge, Bwiza, Bu-
yenzi oder Cibitoke stechen die bemalten Fassaden kleiner Foto-
studios, stets angezeigt durch eine groBe Kamera, neben senega-
lesischen Schneidern, Friseurgeschéften, Schreinereinen oder Bars
hervor. Die Studios heiBen ,La Confiance", ,Top Class", ,.Espoir" oder
«Number One" (4bb. 2). Sie versprechen Qualitét, Zuverlassigkeit und
schnellen Service. Wie viele dieser Studios es gibt, ist schwierig zu
sagen, wir schatzen ihre Zahl auf etwa 50.

Ein durchschnittliches Quartierstudio besteht aus drei Rau-
men: dem Eingangsbereich, dem Aufnahmeraum und der Dunkel-
kammer. In ersterem ist selten Platz fiir mehr als zwei Personen
gleichzeitig. Hier sind an den Winden als Musterarbeiten des Hau-
ses Fotografien in Schwarzwei3 und Farbe zu bewundern. Dann
héngt dort meistens auch eine Portritaufnahme des Fotografen mit
umgehéngter Kamera, oft eine Preisliste der angebotenen Dienste
sowie das Poster eines FuBball- oder Hip-Hop-Stars oder, je nach
Herkunft des Besitzers, des kongolesischen oder burundischen Pri-
sidenten. Der Raum, in dem die Aufnahmen gemacht werden, ist
zwischen 6 und 12 m? groB und vom Eingangsbereich durch einen
Vorhang abgetrennt. Dieser dient als Lichtschranke, gleichzeitig
aber markiert er auch die Trennung der realen Welt ,da drauBen"
von der Welt der Imagination ,dort drinnen”. Denn eine Wand des
Raums, manchmal sogar zwei oder drei, sind mit unterschiedlichen
Sujets bemalt, flachig mit Fotopostern bedeckt oder mit einer
weiBen oder farbigen Stoffbahn kaschiert. Vor diesen Hintergriin-
den, die wir auch aus den européischen Studios des 19. und friihen
20. Jahrhunderts kennen und die diesen hier im weitesten Sinn Pate
gestanden haben, posieren die Kunden. AuBer diesen bemalten, be-
klebten oder iiberzogenen Winden gibt es kaum andere dekorative
Accessoires - einen Stuhl, Krawatten oder Plastikblumen -, wie
man sie sonst in anderen afrikanischen Fotostudios findet, mit
denen die Kunden experimentieren und sich auf die Aufnahme vor-
bereiten konnen.

Die Motive der gemalten Hintergriinde wiederholen sich [4]. Ein
See mit Fischerbooten, eingerahmt von Palmen, der Garten Eden

Abb. 3 - Studio Dazi.
Buyenzi, Bujumbura.
Foto: Rosario Mazuelo/
Jiirg Schneider.




mit Blumen, Baumen und Tieren, Landschaften, Skylines imagi-
nirer Stadte oder Moscheen in den mehrheitlich von Muslimen
bewohnten Quartieren. Bemerkenswert sind die Bilder von Frére
Wilongwa, einem Kongolesen aus dem Quartier Kamenge, der in
mehreren Studios mit seinen eigenwilligen Interpretationen urba-
ner Landschaften, die er in Biichern und Zeitschriften findet, ver-
treten ist (Abb. 3). Einige Studiobesitzer entscheiden sich fiir die bil-
ligeren und vielleicht in ihrer grellen Kiinstlichkeit manchmal auch
beliebteren Fototapeten, die sie in mehreren Lagen iibereinander
befestigen, um so die ganze Wand zu bedecken. Das Resultat die-
ser Hangetechnik ist ein Amalgam plastifiziert wirkender Farben,
die im Blitzlicht weiB zerstieben. Solche karibischen Sandstrande,
alpinen Landschaften und ferndstlichen Stadtansichten werden
allesamt aus China importiert und sind Teil eines banalen globalen
visuellen Repertoires (Abb. 4).

Die Studios bieten im wesentlichen zwei Dienste und Formate
an, PaBfotos in SchwarzweiB oder Farbe sowie Portrats vor den be-
sprochenen Hintergriinden. Letztere sind weniger nachgefragt als
die PaBbilder, fiir die offenbar eine unendlich groBe Nachfrage be-
steht. Tatsachlich erfordern viele offizielle Dokumente ein solches
Foto. SchwarzweiB-Fotos werden in den Studios in winzigen Dun-
kelkammern entwickelt, in denen man kaum stehen kann. Es ist eng
dort und stickig, und es gibt selbstverstandlich kein flieBendes
Wasser. Ein alter VergroBerungsapparat, drei Plastik- oder Email-
schalen und eine Schachtel Fotopapier, das auf die erforderliche
GroBe geschnitten wird, machen die ganze Ausriistung aus. Im ei-
nen Fall erhalten die Kunden vier PaBbilder zum Preis von 800
Franc burundais, etwa 50 Cent. Die Farbfotos lassen die Fotogra-
fen im Stadtzentrum entwickeln. Zwei Kopien einer Pose kosten die
Kunden 1.200 Franc burundais, also etwa 80 Cent. Auch diese Stu-
dios besitzen keine Archive. Wozu sollen sie die Farbnegative auf-
bewahren, die sie ja selber nicht vergroBern konnen? Also zer-
schneiden sie die Filmstreifen und iibergeben die Negative, fein
sauberlich mit Klebstreifen auf die Riickseite der Fotografie ge-
klebt, den Kunden. Die SchwarzweiB-Negative werden im Studio

Abb. 4 - Studio Energizer.
Bwiza, Bujumbura.

Foto: Rosario Mazuela/
Jiirg Schneider.

behalten, allerdings sorglos irgendwo hingehéngt, wo sie unbeach-
tet vom Betrieb des Ladens Staub ansammeln (4bb. 5).

Bei den Kameras, die in den Studios im Gebrauch sind, handelt
es sich im Allgemeinen um alte Kleinbildkameras aller Marken, die
mit einem 50-mm-0bjektiv und einem Blitzgerat ausgeriistet sind.
Als zusatzliche Lichtquellen dienen Halogenbirnen, die in alte,
weiBgestrichene Blechkessel eingebaut sind, die als Reflektoren
dienen (4bb. 6). Digitale Kameras werden in den Quartierstudios erst
sehr beschrankt eingesetzt.

Mehr als 70 % der Fotografen sind Kongolesen aus den west-
lich angrenzenden Kivu-Provinzen. Es gibt aber auch solche, die
von weiter her zugezogen sind. Bei den meisten handelt es sich um
Kriegsfliichtlinge, die mit der Fotografie, fiir die hier kein groBes
Fachwissen nétig ist, einen Weg gefunden haben, ihren Lebens-
unterhalt zu verdienen. Die Kamera ist fiir sie ein Arbeitsinstru-
ment, mehr nicht. Alle Studios, die wir im Laufe eines freien For-
schungsprojektes zur Geschichte der afrikanischen Fotografie
besuchten, wurden denn auch nach 2000 gegriindet. Es gibt also
in Burundi, im Gegensatz zu anderen afrikanischen Landern, keine
Fotostudios, die seit mehreren Jahrzehnten ununterbrochen in Be-
trieb sind.

Oft reicht das, was mit dem Fotostudio erwirtschaftet wird,
nicht zum Leben aus. Dann kdnnen zusatzliche Dienste angeboten
werden, ein Kopierservice etwa oder ein TelefonanschluB. Eine an-
dere Uberlebensstrategie besteht darin, den Laden einem jiingeren
Bruder zu iiberlassen und selber mit dem Fotoapparat oder der
Videokamera nach Kunden zu suchen. Am Strand etwa, wo sich der
Mittelstand am Sonntag vergniigt, oder an einem der zahlreichen
social events wie Taufen, Hochzeiten, Begrabnissen. Berufsfoto-
grafen, die fiir die Werbung oder die Medien arbeiten, gibt es prak-
tisch nicht. Der Markt ist klein oder schlicht nicht vorhanden. Le-
diglich Jooris Ndongozi, der Sohn eines der ersten Fotografen des
Landes, fungiert als so etwas wie der offizielle Regierungsfotograf,
der immer dann vor Ort ist, wenn der Prasident seinen Staats-
pflichten nachkommt. Aber auch Ndongozi hat sich ein lukratives

Abb. 5 — Studio Confiance.
Buyenzi, Bujumbura.
Foto: Rosario Mazuelo/
Jiirg Schneider.




Abb. 6 — Studio Joy. Cibitoke, Bujumbura. Foto: Rosario Mazuela/Jiirg Schneider.

zweites Standbein in der Werbung und PR aufgebaut und reist da-
zu regelmaBig nach Dubai.

Die Geschichte der Fotografie setzt in Burundi mit der Koloni-
sation und Missionierung im spaten 19. Jahrhundert ein [5]. Bu-
rundische Fotografen begannen aber erst in den 1950er Jahren, das
politische Leben, kulturelle Veranstaltungen, den Alltag der Men-
schen, Landschaften und Stadte ihres Landes zu dokumentieren.
Die groBte und umfassendste Sammlung dieser Fotografien befin-
det sich heute im Archiv der Agence Burundaise de Presse. Weiteres
Material ist bei den ersten Berufsfotografen zu finden, sofern die-
se noch am Leben sind, oder bei ihren Nachkommen und selbstver-
standlich in privaten Handen im In- und Ausland. Niemand weif3
genau, wie viel Material iberhaupt noch vorhanden ist und wo es
genau liegt. Eine erste Sondierung, die im Rahmen eines Ausstel-
lungs- und Publikationsprojekts zur Geschichte der Fotografie in
Burundi erfolgte, 1Bt aber vermuten, daB bei einer vertieften Re-
cherche weiteres interessantes Material zutage gefordert wiirde [6].

Das visuelle Erbe Burundis ist heute in zweifacher Hinsicht be-
droht. Zum einen lauft das Land Gefahr, aus Unwissen, mangeln-
der Infrastruktur und Sorgfalt, das heute bestehende Material,
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seien dies SchwarzweiB-Aufnahmen aus den 1950er Jahren und
spater, Farbfotos, Dias oder digitale Aufnahmen, unwiederbringlich
zu verlieren. Zum anderen wird das visuelle Kulturerbe des Landes,
wenn die Entwicklung weiterhin und konsequent in Richtung digi-
tale Fotografie geht, im bindren Nichts, dem Digital void fiir immer
verschwinden. Burundi muB selber entscheiden, wie es auf diese
Situation reagieren will. Der Westen kdnnte bei Bedarf seine Er-
fahrungen und sein Know-how zur Verfiigung stellen.
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